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Abstract: STARINSKA KACAROVA, Diana — GALLIK, Jan. The Phenomenon of Marian
Apparitions at Zvir Mountain in Film. This study provides a comparative analysis of two
documentary films capturing the same event: the Marian apparitions on Mount Zvir in
the 1990s. Given the significant differences in how Czech and Slovak societies perceive
religiosity and Catholicism, the study aims to compare the Czech and Slovak approaches to
the theme of supernatural and spiritual experience. Vit Jane¢ek’s Czech film, Ivetka a hora,
focuses on the intimate, subjective evolution of one of the visionaries, Iveta. Janecek avoids
investigative scepticism, instead treating the apparition as a psychological and spiritual
“given”. The study identifies elements of the “spiritual film” style in Janecek’s work: the
use of long, contemplative shots, the framing of characters within natural landscapes, and
a soundscape dominated by nature and silence rather than institutional religious music.
Paradoxically, the Czech filmmaker portrays the Slovak periphery as a “God’s garden” -
a place of pure, non-institutional spirituality that serves as a complementary counterpoint
to the rational, urbanized, and secular Czech society. In contrast, Jaro Vojtek’s Slovak film,
Vtedy na vychode, adopts a more sociological and critical perspective. Vojtek focuses on the
village of Litmanova as a site of social exclusion and economic migration. He contrasts the
“pilgrimage of faith” (people coming to the mountain) with the “pilgrimage of necessity”
(locals leaving for the West to find work). Unlike JaneceK’s poeticized view, Vojtek employs
irony and “othering” through “desacralization”.

Keywords: Spiritual film, Marian apparitions in Litmanovd, Imagological comparison,
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Uvod

Spolocenské vedy uz od polovice 20. storocia pozorovali sekularizaciu zapadnej eurdpskej spo-
lo¢nosti, potvrdent aj empirickymi zisteniami, a privatizaciu nabozenstva — presun do sukromnej
sféry. Dlhodobo sa predpokladalo, Ze tento trend je nezvratny - spolo¢ensko-politicky vyznam
nébozenstva klesa. V 90. rokoch 20. storocia vSak prichddza obrat — resakralizacia postmodernej
spolo¢nosti, deprivatizacia ndboZenstva, navrat do verejného Zivota, do politickej sféry, a to rov-
nako v zapadnych spolo¢nostiach, USA aj v postkomunistickych krajinach. Francuzsky sociolég
Gilles Kepel v tomto kontexte hovori o ,,rechristianizaci, rejudaizaci a reislamizaci ,zdola; ktera
se sice snazi o jakousi nostalgickou obnovu tradi¢ni spole¢nosti, ale vyuziva k tomu zcela moderni,
technologické prostredky, stejné jako jsou pfinejmensim inovativni i jeji vérouc¢né a ndbozensko-
-praktické nazory“ (Nespor 2004, 11).
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Za priklad takéhoto procesu mozeme povazovat aj medialne realizicie zdujmu o novodobé ma-
rianske zjavenia v postkomunistickych krajindch. Zvestovanie posolstiev, zhromazdenia veriacich,
svité omse, rozhovory s vizionarkami nachddzaji nové cesty ako sa dostat do verejnej sféry, ¢i
st to fotografie, reportdze, audiovizualne zdznamy, rozhlasové rozhovory. ,,S pomocou masovej
medialnej komunikacie, rasticej mobility a novych foriem dopravy v 20. storo¢i sa Ona ako Matka
Jezisa stala vedticou postavou globalnych misijnych aktivit, pricom svojimi verejnymi a celosvetovo
adresovanymi posolstvami spajala svet' (Zachar Podolinska 2019, 18).

Najvacsi priestor si na uzemi Slovenska a Ceska bezpochyby ziskalo maridnske zjavenie
z Litmanovej. V roku 1990 v dedinke Litmanova, na severovychode Slovenska, dve deti oznamili
rodi¢om zjavenie na hore Zvir. Panna Maria sa diev¢atdm zjavovala dal$ich 5 rokov, teda do roku
1995, a mladé vizionarky v pravidelnych intervaloch zvestovali rozne posolstva. Z dovtedy ne-
znamej dedinky sa stalo putnické miesto a ciel nabozenskej turistiky (Krogmann et al. 2026,
79-91).

Hora Zvir postupne nadobudla nadregionalny vyznam, ktory presahuje ramec samotnych
zjaveni. Jej duchovny priestor sa stal miestom syntézy maridnskej tcty a hlbokej zakorenenosti
v byzantsko-slovanskej tradicii, ktort reprezentuje cyrilo-metodské dedic¢stvo. Tento duchov-
ny prienik sa vyrazne manifestoval pocas archieparchidlnych odpustovych sldavnosti, napriklad
v roku 2013, kedy si cirkev pripominala 1150. vyrocie prichodu sv. Cyrila a Metoda na Velka
Moravu. Pritomnost vladyku Stepana Menuka CSsR, donecko-charkovského apostolského exar-
chu z Ukrajiny, vladyku Atanaza Orosza, apostolského exarchu z Miskolca v Madarsku, a vlady-
ku Kira Stojanova, apostolského exarchu zo Skopje v Severnom Maceddnsku na odpustovej puti
podciarkla ekumenicky a transnacionalny charakter lokality, ¢im sa Hora Zvir etablovala nielen
ako centrum marianskej tcty. Prave vladyka Kiro Stojanov vyjadril svoju radost z toho, ze prave
v Jubilejnom roku 1150. vyrocia prichodu sv. Cyrila a Metoda na nase uzemie tu mohol prist
zo zeme svitych slovanskych vierozvestcov (Petrik 2013).

Fenomén marianskych zjaveni na danej hore zaujal aj dvoch etablovanych dokumentaristov.
V roku 2000 bol vo vtedajsej STV odvysielany televizny film slovenského reZiséra Jara Vojteka
Vtedy na vychode. V roku 2008 prisla do kin ¢eskd verzia, celovecerny dokument Ivetka a hora,
od etablovaného ceského tvorcu Vita Janecka.

Ako potvrdzuje Cesky sociolég Martin Stanék, v ¢eskom prostredi bolo marianske zjavenie
v Litmanovej ,velice popularni, mozna i diky tomu, ze stala v podobné linii jako Medzugorje. I zde
se bylo lze setkat s posvatnou horou a pramenem, poselstvi ovSéem hovorilo i o nadchazejicich
duchovnich zméndch ve svété a o pohromé, ktera hrozi Slovensku pro jeho upadek viry“ (Nespor
2004, 64).

Rozdielnost medzi ¢eskou a slovenskou spolo¢nostou v otazke religiozity bola vidy jedna
z dominujucich deliacich ¢iar medzi ,bratskymi ndrodmi“ Vychadzajuc z vysledkov scita-
nia obyvatelstva z roku 2023, patri Cesk4 republika k najnendbozenskejsim krajinim sveta.”
V ¢eskych krajinach dlhodobo pokracuje odchod od oficialnych cirkvi a klesa pocet veriacich.
Nenabozensky postoj vSak nemusi okamzite znamenat ateisticky. O neinstitucionalizovanom
prezivani viery data nevypovedia vsetko, pretoze pri sc¢itani obyvatelstva bola v Cechach otdzka

“With the help of mass-media communication, growing mobility and new forms of transport in the 20th
century, She, as the Mother of Jesus, became the leading figure of global missionary activities, enchaining
the world with her public and globally addressed messages” Preklad do slovenéiny Diana Starinska
Kacarova.

Udaje a citdcie cerpidme z webovej strénky https://prometheus.sk/co-prinieslo-scitanie-obyvatelov-
v-krajinach-v4/.
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o nabozenskom vyznani oznacena ako dobrovolna.> A viac ako 30 percent opytanych na nu
teda vobec neodpovedalo. Data napriek tomu potvrdzuju vyssie zmieneny odklon od institu-
cionalizovaného ndbozenstva. Len rimskokatolicka cirkev prisla v poslednych desiatich rokoch
o jednu tretinu ceskych veriacich.* Pokles Tudi, ktori sa hlasia k cirkvam, vidime rovnako aj
na Slovensku - pri poslednom s¢itani obyvatelstva z roku 2023 ide o viac ako 8 %. Napriek tomu
je tu stdle vyznamna mnozina obyvatelstva, ktora sa hlasi k niektorej cirkvi, pricom dominuje
rimskokatolicka, viac ako 55 %,” gréckokatolicka 4 %. Uz len tento letmy Statisticky nacrt definu-
je obraz protestantského, ateistického, dokonca antiklerikalneho ¢eského néroda, a religiézneho,
katolickeho, veriaceho Slovenska.

O to zaujimavejsie je analyzovat dva pohlady — ¢esky a slovensky — na moderné maridnske
zjavenie na hore Zvir. Na to, aby sme mohli reflexiu tejto udalosti komparovat v celku, by sme
potrebovali skimat omnoho $ir$i korpus diel: reportaze, ¢lanky, vystupy v réznych typoch médii.*
Pre potreby danej $tudie sa vSak sustredime len na dve dokumentarne snimky a okrajovo sa po-
zrieme aj na kompardciu recenzii v ¢eskych a slovenskych médiach.

Z imagologického hladiska nachddzame v oboch filmoch dve vyskumne produktivne témy,
na ktoré sa chceme zamerat: obraz spiritudlneho ,nadprirodzeného“ zazitku a obraz vidieka - pe-
riférie. Ako vyskumné otazky sme si definovali: Ako sa prejavuje odlisny pristup k institucionali-
zovanej religiozite v Cesku a Slovensku v audiovizudlnom spracovani nadprirodzeného zazitku?
Aké st vizualne reprezenticie slovenského vidieka — periférie, v ¢eskom a slovenskom ponimani?

Marianske zjavenia

Podla Katolickej cirkvi sa ako marianske zjavenie oznacuju zjavenia Panny Marie, ktoré sa udiali
na viacerych miestach na svete a niekedy sa oznacujui ako ndbozensky ¢i psychologicky fenomén.
Marianske zjavenia neprina$aji nové pravdy, ale s materinskou ldskou upozornuji na podstatu
Bozieho zjavenia. Panna Maria nam cez zjavenia pripomina, ¢o Jezi§ povedal a ako dobra mat-
ka nds vyzyva, aby sme pocuvali a prijimali Jezidove slova (pozri Vatikan ¢oskoro stanovi nové
$tandardy 2024). Najznamejs$imi st zjavenia vo Fatime, Lurdoch, Guadalupe. Najmlad$im cirkvou
uznanym zjavenim Panny Marie je zjavenie z argentinskeho mestecka San Nicolas de los Arroyos
v roku 1983. Momentalne sa Standardy na oficidlne uznanie marianskych zjaveni a dalsich nadpri-
rodzenych udalosti prehodnocuji vo Vatikane. Zjavenie v Litmanovej nie je momentalne uznané
ako autentické. Je v procese posudzovania pravosti na preSovskom Gréckokatolickom arcibiskup-
stve, kde je pre neho zriadena zvlastna komisia. Na webovych strankach, ktoré sa venuju zjaveniu
v Litmanovej, sa spominaju okrem posolstiev aj zdzra¢né uzdravenia, rdzne prirodné ukazy, ,,slnec-
ny zazrak", ktoré s udajne zachytené aj fotograficky.”

Dve viziondrky, Katka a Ivetka, st dnes dospelé Zeny. Obe st uz vydaté, stali sa matkami, Katka
odisla zit do USA, k zjaveniam sa uz roky pre média nevyjadruje. Ivetka sa vydala a Zije s rodinou
v Anglicku, vystupovala vo viacerych filmoch, reportazach a dokonca aj v talk show Jana Krausa.®

3 Otazka: Aké je Vase ndbozenské vierovyznanie? V Ceskej republike, Madarsku aj Polsku bola oznacena
ako dobrovolna. Na Slovensku bola povinna.

*  Momentélne sa k rimskokatolickej cirkvi hlasi 7 % ¢eského obyvatelstva.

> Pre porovnanie sa k pravoslavnej cirkvi hlasi 0,93 % a k evanjelikom 5,27 %.

¢V CR vysla napriklad kniha Mareka Smida Maridnske zjavenia modernej doby (2021), ktora sa venuje aj
zjaveniu v Litmanovej.

7 Pozri napr. https://horazvir.sk/hora-zvir/, https://litmanova.info.

8 Dostupné na https://www.youtube.com/watch?v=eLMNSZHQVCcA, vystupuje tu uz po vydaji s novym
priezviskom ako Iveta Hudakova.
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Dedinka Litmanova je obec v Presovskom kraji, ktora mé 623 obyvatelov. Hora Zvir je oficidlne
uznana ako gréckokatolicke pttnické miesto. Dedinka je dlhodobo postihnuta vystahovalectvom,
¢o je dosledkom zlej ekonomickej situdcie v regione.

Cesky rezisér Vit Janecek patri k tzv. prvej generacii Vachekovych $tudentov®, venoval sa
esejistickym dokumentom, reflexii ¢eskej spolo¢nosti, a jeho metddu charakterizoval chladny
konceptudlny pristup. Ivetka a hora je jeho prvy film zo slovenského prostredia a zdroven je-
den z jeho najaspesnejsich. Ziskal napriklad aj hlavnt cenu na prestiznom Jihlavskom festivale
dokumentu a bol s uspechom distribuovany v zahrani¢i. V ¢eskom kontexte je Janecek povazo-
vany za intelektualneho filmara a pedagdga. Jeho volba religiézneho nametu bola pre mnohych
prekvapiva. K slovenskej téme sa vratil Janecek s filmom Obliehanie mesta (2019) o tazbe zlata
v Kremnici.

V tomto bode stoji za zmienku transnaciondlnost ¢eského filmu. Ceski dokumentaris-
ti sa sporadicky, a aj umelecky produktivne, vydavaju tematicky do zahrani¢ia. Spomenme
za véetko dva ocenované filmy reziséra Martina Mareceka ako Zdroj (2005), odohravajici sa
v Azerbajdzane, ¢i Pod sluncem tma (2011), z prostredia africkej Zambie. Obe snimky charakte-
rizuje Zaner tragikomédie a ironicky odstup. V poslednom obdobi, od r. 2000, vzniklo v ¢eskom
prostredi aj niekolko filmov, ktoré sa venuju slovenskej téme. Slovenska rezisérka Tereza Nvotova
pocas $tadii na FAMU natocila film Jezis je normdlny! (2008), ktory sa venuje problematike nd-
bozenskej vychovy na Slovensku, ¢eska rezisérka Erika Hnikova sa vydala za témou do vychodo-
slovenskej vymierajtcej obce vo filme Nesvadbovo (2010), Jan Gebert spracoval fenomén sloven-
ského nacionalizmu, proruskych sentimentov vo filme Az pfijde vdlka (2018), v ktorom skiimal
paramilitantna skupinu Slovenskych brancov. Ak sa ¢eski dokumentaristi vydaji na Slovensko,
zaujimaju ich bizarné a zvlastne fenomény, ktoré sa tematicky spdjaju prave s religiozitou a/ale-
bo slovenskym vidiekom. Zaujem Vita Janecka o maridnske zjavenia v pohrani¢nej slovenskej
obci, v kontexte tychto inych ¢eskych transnacionalnych filmov, nie je teda nijako vynimocny,
skor potvrdzuje nastoleny trend.

Metodologické vychodiska

Korpus diel, ktoré sa venovali skimaniu c¢esko-slovenskych vztahov, kultdrnych a hlavne literar-
nych je dostato¢ne bohaty. Menej je toho uz v parametroch audiovizualneho spracovania, vo vy-
skume obrazov slovacity v ¢eskom filme. Cerpat budeme teda z doterajsiecho vyskumu literarno-
-historickych vztahov a zahrnieme aj sociologické vychodiskd. Ako metodologiu sme zvolili pristup
imagologickej komparicie.

Imagologia pdvodne Studovala obraz vlastného (autoimage) a cudzieho (heteroimage), narod-
né a etnické stereotypy, klisé, myty a predsudky v literdarnych umeleckych textoch. Reflexia ima-
gotypov sa ale da rovnako aplikovat na texty neliterdrne, utilitairnej povahy, cestopisy, reportaze,

®  Karel Vachek (1940 - 2020) bol vyznamny ¢esky dokumentarny filmar, pedagdg a myslitel, ktory posobil
najmi na FAMU (Filmova a televizna fakulta v Prahe). Jeho tvorba sa vyznacuje origindlnym pristu-
pom k dokumentu - prepajal politiku, filozofiu, histériu aj osobn reflexiu, ¢asto s iréniou a esejistickou
formou. Neusiloval sa o ,,objektivny“ dokument, skor o hladanie pravdy cez otazky, dialégy a montaz
roznych perspektiv. Ako pedagog bol velmi vplyvny — viedol Studentov k samostatnému mysleniu, kri-
tickému pohladu na spolo¢nost a k tomu, aby film chapali ako nastroj poznania, nie len rozpravania
pribehov. Oznacenie ,,Vachekovi $tudenti” sa pouziva pre jeho ziakov (napr. znamych ¢eskych dokumen-
taristov), ktori prebrali niektoré jeho principy: autorsku slobodu, esejisticky styl, déraz na spoloc¢enské
otazky a osobnu angazovanost. Nejde o formalnu $kolu, ale skor o neformalnu ,,tradiciu“ ¢i okruh tvor-
cov ovplyvnenych jeho pristupom.
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reklamné texty, alebo aj kinematografické diela. Prave filmova imagoldgia predstavuje dolezité
vyskumné pole, ktoré zahrna priamy pristup k vizualnym zobrazeniam Inych a proces produkcie
takychto $tandardizovanych obrazov.

V sucasnosti jedna vetva imagologie smeruje viac ku kultirnej ¢i vizualnej antropoldgii,
dejindm mentalit a etnopsycholdgii. Skima etnoobrazy urcené sociologickymi vychodiskami
a zohladnuje aj vysledky postkolonialnych studii. V linii zakladatelov imagologického vyskumu,
H. Dyserincka i Pageuxa, a nadvézujicou pracou Bellera i Leersena, mdZeme konstatovat, Ze
obrazy nereprezentuju realitu, v zmysle mimetického odrazu, kultirny priestor ,cudzieho sam
o sebe nejestvuje. Texty a filmy realitu spoluvytvaraju, nie st len sprostredkovatelmi. Obrazy st
vyrazom fikcie, konstruované mocenskym a intelektualnym diskurzom. Spisovatelia si ako objekt
svojho zobrazenia vyberajui cudzincov alebo cudziu krajinu, aby zdéraznili nielen blizkost a poro-
zumenie, ale najma hodnotovu a esteticku ,inakost* ¢i dokonca nadradenost. Jednotlivci i skupiny
teda v procese poznania objektivne nezachytavaju segmenty alebo podstatu mimotextovej skuto¢-
nosti, ale prostrednictvom metapozicie, t. j. jazykovo-syntaktickych opisov formujt ideologicka
konstrukciu sveta (Gafrik - Zelenka 2025).

Obraz ,iného“ vznikd procesom symbolizacie, predovsetkym metaforizdciou, oznacujuci
subjekt ,,cudzie pozoruje, hodnoti a zaroven konstruuje, aj pomocou aplikovania ,,otheringu®
¢ize scudzovania. Vznika imagotyp a ten sltZi obecenstvu aj na sebadefinovanie - konstituova-
nie autoimage. Tvorca mdze obrazy inakosti dekonstruovat, alebo ich len automaticky prebe-
rat, petrifikovat na stereotyp, a tym kanonizovat poziciu svojho ndroda voci cudziemu. Mdze
sa vnimat ako niz§i, podriadeny, nadradeny, alebo vnimat vzdjomny vztah ako afirmativny,
komplementarny.

V medzivojnovom obdobi, v ¢ase vzniku ceskoslovenskej kinematografie, presiakli repre-
zentacie slovenskych postav z literatdry, cestopisov aj do nového, a ako sa neskdr ukaze, velmi
vplyvného média - do kinematografie. Reprezentaciam slovenskosti v si¢asnom ¢eskom filme
sa venovala napriklad filmova teoreti¢ka Jana Dudkova v $tudii Mily iny: Slovenskd identita v ces-
kom filme po roku 1993 (Slovenské divadlo 2009), vztahom slovenskej a Ceskej identity sa venoval
slovakista Robert Pynset a Stanislav Holubec. O obraze ,,slovenskosti“ v topose drotara ako do-
minantnej v dobovej beletrii 19. storocia pi$e napriklad Anna Zelenkova. V§ima si, ze sa pri iom
uplatniuje ,,rousseauvsky preromanticky mytus ,pévodného ¢loveka; zijuceho v stlade s bozim
poriadkom prirody“ (Zelenkové 2018, 39), ktory v sebe koncentroval romanticky prvok, moti-
vicku exkluzivnost, a okrem socidlneho aspektu biedy stelesiioval charakterovo ¢istého ¢loveka
zIudu, a to najmé s kladnymi povahovymi vlastnostami a narodnym citenim. V' 19. storoci, v ob-
dobi spoluzitia Slovakov a Cechov v monarchii, v tzv. ,,zaldre ndrodov*, ¢eska spolo¢nost Slovakov
vnimala velmi kladne, ako ,bratov* a uz vtedy nachidzame autostereotyp Cechov ako ochrancov
Slovakov pred Madarmi: ,,Slovaky, resp. podle mnohych slovensky kmen ¢eského ndroda, vnimala
Ceska vefejnost pravdépodobné ponékud paternalisticky a s malou empatii pro jejich specifika®
(Holubec 2015, 70). Tento heteroobraz pokracuje aj po vzniku spolo¢ného $tatu, prvej republiky.
Holubec konstatuje, Ze uz v tomto obdobi Albert Prazak formuluje ¢eské stereotypy o typickych
vlastnostiach Slovakov: fatalizmus, odpor k realite, zvalovanie viny na iného, impulzivnost, mys-
lienkovy a citovy primitivizmus (2015, 71).

Pokial sa pozrieme na kinematografické diela, prvé vyrazné obrazy zo slovenského sveta sa
objavuju v Plickovych dokumentarno-etnografickych filmoch Zem spieva (1932), kde pozorujeme
atributy romantizmu a exotizmu. Dudkova ich nazyva ,,bezpe¢nym exotizmom* (2009), podob-
ne ako sebaprezentacie slovenskej identity v medzivojnovych filmoch Martina Frica (ide o filmy
Janosik (1935) a Hordubalové (1937) so slovenskym hercom Palom Bielikom v hlavnej ulohe).
Tieto reprezentacie vo filmoch nadvézuju na vyvojovo starsie heteroimages, ktoré najdeme v lite-
rature, cestopisoch a publicistike.
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Sociolég Holubec konstatuje, ze negativny obraz Slovenska je vytvarany v ¢eskej tlaci od roku
1991 a vrcholi v ¢ase po rozpade spolo¢ného $tatu, pritomna je ¢asto irdnia (2015, 155), pricom
identifikuje tieto narativne stratégie scudzovania — othering slovenskej inakosti: religionizacia,
feminizacia a gerontizacia, komunizacia, ciganizacia, ruralizacia, zobrazovanie Slovakov ako na-
cionalistov, tematizdcia opilstva, exotizacia, orientalizicia, emocionalizicia a iracionalizdcia.

Po rozdeleni spolo¢ného $tatu v roku 1993 vznikajt aj dve samostatné narodné kinemato-
grafie, ale stale spojené historicky a umeleckymi konexiami. Ceské spolo¢nost ma velky zdujem
o konstituovanie vlastnej autoimage a velky doraz kladie predovsetkym na kategérie Zapad -
Vychod, centrum kontra periféria, pricom samych seba umiestiiuje na Zapad a do centra.
»Reprezenticia Slovakov v ¢eskom filme tizko savisi s hladanim vhodnych obrazov seba samych,
s narodnou sebaidentifikdciou, pre ktoru je videnie Slovakov ako sympatickych, ale vdc¢sinou so-
cidlne, kultirne a ekonomicky slabsich, délezitym prvkom podporovania vlastného narodného
sebavedomia“ (Dudkovd 2009, 11).

Ale pozicia Cechov ako reprezentantov rozumu i muzskosti a Slovakov ako zenského principu
ma ovela hlbsie historické korene. Objavujt sa uz v pisani o Slovakoch v dielach autorov z obdobia
prvej republiky. Vladimir Macura konstatuje vo svojom diele Cesky sen (2005), ze v spdsobe ako
Cesi vnimajti Slovékov je nieco feminine. Atributy, ktoré im pripisujd st iracionalita, prirodnost,
spontannost. Feminizaciu Slovenska ako narativnu stratégiu ,otheringu® v pisani o Slovensku
v 90. rokoch 20. storocia spomina aj Holubec. Cesky autostereotyp a slovensky stereotyp sa vy-
tvara pomocou binarnych opozicii racionalny/emociondlny, muzsky/zensky, urbanny/vidiecky,
zapadny/vychodny, centralny a periférny. Konstituovanie ¢eského sebaobrazu prebieha pomocou
petrifikacie slovenského imagotypu ako Zenského, vychodného a iracionalneho.

Spiritudlny film

Okrem imagologickej perspektivy si budeme v§imat aj geneologické i Zanrové parametre oboch
filmov. KedZe ide o ndmet vyrazne dotovany religiéznymi motivmi, pozrieme sa na to, ¢i mozeme
v tychto filmoch identifikovat vlastnosti spiritudlneho diela. Vychadzajiac budeme predovsetkym
z préace Ceského filmového teoretika Jaromira Blazejovského, opierajuc sa o jeho definiciu, Ze spi-
ritudlny film je dielo ,,v némz posvatno neni jen véci tématu, nybrz i stylu: jedna se o filmy, které
divéka privadéji k nabozenské zku$enosti pomoci jistych strukturnich kvalit® (2006, 12) a jeho
kategorizaciu na duchovny film, ndbozensky film a spiritudlny film. Duchovny film je korpus diel,
ktoré sa vztahuju k viere a nabozenstvu. Nabozensky film definuje ako Zanrovu adaptaciu posvét-
nych textov a sfilmovanu hagiografiu. Pomenovanie spiritudlny film navrhuje len pre tie diela,
ktoré dosahuju duchovného t¢inku $pecifickym pouzitim vyrazovych prostriedkov. Blazejovsky
nadvizuje na $trukturalistické a hermeneutické tedrie a vymedzuje korpus spirituédlneho filmu na-
sledujicimi bodmi: ,,a) film disponuje specifickymi prostfedky k vyjadfeni posvatna; b) tyto pros-
tredky lze popsat jako specificky styl (Ayfre, Schrader); c) klicovou kategorii tohoto stylu je ¢as
(Valusiak, Deleuze, Florenskij); d) produktem tohoto stylu je jisty narativni modus (Fraser), jenz
uvadi divaka do zvlastniho recepéniho stavu; e) existuje tvrdé jadro spiritudlnich filma (Marczak),
jejichz analyzou lze vy$e uvedené teze dolozit“ (2006, 63).

Dalej zavadza vlastné terminy ako transcendentny Cas, transcendentny priestor a modus
pasivity. Modelovanie transcendentného sveta nachddza v priznakovom uplatneni ¢asu zéberu,
teda vytvaranim tvz. transcendentalneho casu ,,dlouhymi, zdanlivé zbytecnymi ¢i precnivajici-
mi zabéry, také zabéry typu metafyzické jizdy ¢i zatisi, jednak v mizanscéné® (Blazejovsky 2006,
98). Tieto postupy doplia zvukova stopa, hudba v kategérii kulttrnych citatov, alebo prirodné
zvuky. Hudobnd zlozka pomaha navodzovat aj dalsi znak spiritualneho filmu - atribut pasivity.
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Ten Blazejovsky chape ako kompozi¢ny faktor, spdsob snimania a rdmcovanie postavy v zabere.
,Pohyb postavy je ramovan s véts{ distanci, nez je distance neptiznakové. Cést akcentu se pre-
souvd z postavy na prostiedi, které ji obklopuje“ (Blazejovsky 2006, 107). Podstatny je aj sposob
snimania — uhol kamery, ktora zabera postavu z takého nezvycajného uhlu, ktory by mohol byt
hladiskom transcendentnej entity. Budeme si teda v$imat, ¢i sa prave tieto atributy nachadzaju
v analyzovanych dielach.

Interpretacna analyza a imagologicka komparacia filmov Ivetka a hora
a Vtedy na vychode

Ako spomina sam autor, Vit Janecek, k téme maridnskych zjaveni na Hore Zvir sa dostal este pocas
$tadii na FAMU v 90. rokoch 20. storocia. O ,Ivetce, které tenkrat bylo 17 let, toc¢il mdj spoluzak
z rezie Stano Kunda materiél pro cvi¢eni nazvané Zpovéd,“'* a k pribehu sa vrétil az po rokoch, ked
zas nasiel zaznam hrubého materidlu." Nacasovanie bolo idedlne, ,,protoze v Zivoté Ivety se zrovna
dély zasadni predély“'?. Zlomové okamihy, o ktorych rezisér hovori, spocivali v tom, ze Ivetka -
hlavna hrdinka, odisla z klastorného spolocenstva, zasnubila sa a rozhodla sa Zit ,,obycajnym Zi-
votom', vydat sa a zalozit si rodinu. Film ju zachytava prave v obdobi priprav na sobas a prechodu
z0 stavu ,,detskej vizionarky“ do stavu manzelského, ide aj o jej zenské dozrievanie a uzatvorenie
jednej kapitoly zivota. Vo filme sledujeme dve dominantné linie: su¢asnost — pripravy na sobas,
ktoré vyvrcholia svadbou. A liniu spominania, bilan¢ného monolégu, v ktorej hlavna hrdinka reka-
pituluje svoj Zivot od skusenosti zjavenia, medialny osial, vstup do klastora, spiritudlnu krizu a utek
z cirkevného spolocenstva k laickému Zivotu. Retrospektivna linia je komponovana zo spovedného
Ivetkinho monologu a archivnych materialov. Slovo spoved nie je ndhodné. Dominantnym obra-
zovym motivom tejto linky je prave detail Ivetkinej tvare, kde sa vracia reflexivne k vSetkému, ¢o
prezila a ¢o viedlo k fikénej sucasnosti filmu. Rozpravajice hlavy, teda staticky detail tvare, kde
postava ,,iba“ hovori na kameru, sa v§eobecne v dokumentaristike pouziva takmer pejorativne.
Je znakom, Ze tvorca nedokazal zachytit autentické situdcie, vizualizovat tému a priblizuje film skor
k publicistike. O problematike ,,mluvici hlavy“ v dokumentdrnom filme pojednéva aj Janeckova
habilita¢na prednaska, v ktorej mimo iného zdévodnuje, preco je v jeho filme takd dominantna
linia Ivetky rozpravajucej v detailnom zabere. ,,A¢ je v cirkevni praxi protéjskem zpovidaného zpo-
védnik, skute¢na zpovéd nesméruje k druhému ¢lovéku, ale kamsi hloubéji do nitra, k Bohu, které-
mu se zpovidajici otevira a sklada ucty. Ve filmu Ivetka a hora jsme ve stfizné narazili na problém,
ze rozvijeni Ivet¢ina vypravéni formou vizualnich situaci zacalo oslabovat vyznéni jejiho svédec-
tvi. A tak mizely nékteré situace na ukor ,mluvici hlavy’ kterd vcelku filmu osciluje mezi modem
svédectvi a zpovédi“ (Janecek 2014). Jane¢ek vymedzuje hovoriace hlavy v dokumentarnom filme
na zdklade ich pouzitia na hlavy rétorické, podavajuice svedectvo, popisné a raciondlne. Ivetkina
linia bilan¢ného retrospektivneho rozpravania patri do kategérie spovede, podava svedectvo, ale
zarovei sa spovedd z vnutorného prezitku. Prave v tejto linii nachddzame niektoré atributy, ktory-
mi definuje Blazejovsky spiritudlny film. Ivetka je v spovednom monolégu komponovana do pri-
rodného prostredia, rozprava s o¢ami uprenymi kdesi do neznama, nediva sa do kamery, ani na re-
ziséra, rozprava ticho a pokorne, uprimne ako v spovednici, v pozadi vidime prirodnu scenériu,

Rozhovor s Vitom Jane¢kom z roku 2008 v Aktudlné.cz s ndzvom Jak Zit se zjevenim, tize se Ivetka a hora:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/jak-zit-se-zjevenim-taze-se-ivetka-a-hora/r~i:article:619013/.
Prave tento filmovy surovy material, ¢i dal$i videoamatérsky material na VHS, je vyuzity vo filme Ivetka
a hora. Ide o zdznamy rozhovorov, ale aj amatérske zabery modliacich sa dievcat, tranzu atd.

Rozhovor s Vitom Jane¢kom z roku 2008 v Aktudlné.cz s ndzvom Jak Zit se zjevenim, tiZe se Ivetka a hora:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/jak-zit-se-zjevenim-taze-se-ivetka-a-hora/r~i:article:619013/.
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sos$ku Panny Marie vo vyklenku skaly, a jediny hudobny sprievod su zvuky te¢tcej vody, Sum lesa
a spev vtakov. Vo vrcholnej scéne tejto linie, kedy sa Iveta vyznava z pokusu o samovrazdu, znie
v pozadi surovy a drdsajici zvuk pily rezticej drevo. Kamera je trpezlivd, zostava na tvari Ivetky aj
vtedy, ked sa snazi ndjst spravnu formuldciu, aj vo vypitych chvilach, ked uz mléi. Nendjdeme tu
zvlastny uhol, ktory by nas dostaval do pozicie vyssej entity, ktord Ivetku sleduje, ale ramcovanie
postavy v prirodnej scenérii a celkové vyznenia tychto scén, navodzuju dojem, Ze po¢tivame spo-
ved, ktora nebola ur¢end priamo nam, ani filmu, ¢i reZisérovi, ale pravdepodobne priamo Bohu.
Uz samotny nazov filmu Ivetka a hora referuje, ze tematicky pojde o intimny portrét hlavnej hr-
dinky a jej vztah k tomu, ¢o sa na hore stalo. Hora konotuje viacero vyznamov: je to Hora Zvir,
na ktorej Ivetka prezila spiritudlnu skisenost, ktora jej zmenila Zivot. Hora, ktora k nej prisla,
na ktort ona musi vystuapit, s krizom, bremenom. ,,Skauti idii na horu a nesti si svoje bremend*,
hovori Ivetka v jednej scéne. Sizyfovska hora, s ktorou hrdinka mérne bojuje v ubijajtcej absur-
dite kazdodennosti, hora, ktord vo vertikale neustale prevysuje vietkych Zzijucich v jej tieni. Film
otvara linia sucasnosti — priprav na svadbu, pohlad na Horu Zvir, hornatd priroda v pohrani¢i
a folklorna rusinska piesen, ktort spievaju tri Zeny sediace pod nédbozenskym obrazom. Linia
sticasnosti sa najviac priblizuje etnografickému exotizmu, rezisér akcentuje krasu divokej letnej
slovenskej prirody, folklorne piesne, zvykoslovie, ritudly, modlitby a vyjavy z pute, malebnu let-
nu provin¢nost zapadnutej dediny. Niektoré scény, najma tie, v ktorych vystupuji dedinské muz-
ské postavy, s jemne komedialne, alebo dojimavo tragikomické, autor sa ale vyhyba karikatdre
a irénii. Obraz periférie je laskavy, takmer poeticky. Exotiku slovenského vidieka este podciar-
kuje nutnost ¢eskému obecenstvu otitulkovat postavy rozpravajice rusinskym nare¢im. Prvé slo-
va, ktoré Ivetka venuje rezisérovi/divikom su: ,,Vidno Tatry, podte sa pozriet!”, pricom nasleduje
zaber na slovenské velhory. Uz v prvych piatich minutach filmu je teda vytvarany typicky obraz
Slovenska, ktory pozostava z ruralnych motivov, obrazu Tatier, folkloru, naivity, hor a religiozity.
Ked Holubec (2015) spomina feminizaciu ako jednu zo stratégii ,,otheringu® slovacity v ¢eskych
médiach, tak ju mdzeme pozorovat aj v tomto filmovom diele. Janecek si v§ima predovietkym
zenské postavy. Muzi st vo filme ovela menej pritomni, v scénach, kde vystupuju, pdsobia skor sub-
misivne, nemotorne ¢i zakriknuto (Ivetkin snibenec), komedialne (Ivo, Ivetkin kamarat) ¢i naivne
az smie$ne (chlapci na motorkach).

Zo Zivotopisnych udajov o Ivetke vieme, ze po opusteni klastora pracovala v zahranici,
Rakisku, Nemecku a Anglicku, takisto sa naucila hovorit nemecky aj anglicky. ReZisér opomina
tuto jej rovinu, nevidime ju napriklad v Ziadnom urbannom prostredi, film sa sustreduje len na jej
pritomnost v dedinke Litmanova. Priestory, v ktorych ju film ukazuje, su takmer vzdy rurélne:
dedinsky dom, kuchyna, dvor, zahrada, policko, a predovsetkym ju usadza do prirodnych scené-
rif - na pozadi lesa, hor a skal.

Ked sme na zaciatku pomenovali tento namet ako pribeh s tajomstvom, pristavme sa blizsie
pri topose zazraku. Jedna z neodbytnych otazok, ktoré si kladie divak pri sledovani filmu je: Verit
¢i neverit? Bolo zjavenie Panny Marie halucindcia, psychologicky fenomén, alebo naozajstné zja-
venie? Klamali dievcatd a klama dodnes, alebo naopak, prezili nieco autentické a hovoria pravdu?
Janec¢kov film vsak na tato otazku neodpoveda. Lepsie povedané, ani si ju nekladie. Jeho film nie
je investigativinym skiimanim pravdivosti zjavenia, ,,kli¢ovy fenomén marianského zjeveni pro néj
zlistava nepopiratelnym dogmatem, zjevenim ,véci o sobé&, uzavienym jakémukoli dotazovani®
(Pivoda 2008). Autora zaujima len to, ako zjavenie zivot hrdinky zmenilo, pricom tuto otazku
ma aj v anotacii filmu: Ako Zit so zjavenim? Film buduje akoby detektivnu zapletku s otazkou
¢o sa vlastne stalo. Postupne, trpezlivo odpoveda, priam kontemplativne vedie divaka pribehom
od momentu zjavenia po sucasnost. Nespochybriuje ale nadprirodzent skusenost Ivety. Hlavnou
otazkou detektivky je otdzka, ¢o nasledovalo po zjaveni a akou cestou Iveta presla, aby sa dostala
do bodu, v ktorom ju zachytéva film. Cast kritiky a divackeho obecenstva ocenila tento empaticky
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re$pekt reziséra voci Ivetinej nadprirodzenej skuisenosti, ale v niektorych pripadoch bol prave
nedostatok investigativneho pohladu kritizovany.

Paradoxne, ani Vojtekov film Vtedy na vychode investigativne neskiima autenticitu zjaven,
neproblematizuje samotny fenomén zazraku. Vojteka nezaujima ani osobné prezivanie viziona-
riek, ovela viac sa ststreduje na socialny kontext dediny, a to je najvyznamnejsi rozdiel oproti
Janec¢kovmu pristupu. Prave tento fenomén vyludiiovania zaujal aj reziséra Jara Vojteka, ktory
sa dlhodobo vo svojej tvorbe venuje témam periférie, socidlnej exklizie, vystahovalectva, ludom
na okraji spolo¢nosti a romskej komunite.”® Ako konstatuje filmovy teoretik Martin Paltch, téma
»pute v zmysle vystahovalectva z Litmanovej do Ameriky za lepSou pracou a s tym suvisiacimi ma-
teridlnymi vyhodami v kontraste s témou ptte ako pristahovalectva do Litmanovej st zakladnymi
nosnymi piliermi obsahovej osnovy Vojtekovho dokumentu® (2013, 423). Vojtek postupmi ankety
spovedd miestnych dedincanov, ale aj prichddzajuicich putnikov a poskytuje axiologicku analyzu
ich motivécii. Niektori prichadzaji na horu Zvir, aby ziskali duchovnu potravu, druhi odchadzaju
z Litmanovej, aby si nasli lepsie platent pracu. Na rozdiel od ¢eského pohladu, Vojtek ako do-
maci tvorca, citlivo vnima a ukazuje zaostalost kraja, ekonomicku biedu. Na rozdiel od Vojteka,
u Janecka vidime idylickd priam Boziu zdhradu slovenskej prirody, jeden z recenzentov trochu
ironicky komentoval efektnost formalnej stranky filmu: ,,Zabéry Bramna Pazitky jako stfizené
ze Zelar, sttihy lidové znéjicich ceremonidlnich vicehlasii do najezdii kamery z mimoobrazového
pole“ (Pivoda 2008). Vo Vojtekovej verzii Litmanovej vidime zimné aj pochmurne scenérie, s ak-
centovanim surovej dedinskej prirody, socidlnej a kultirnej zaostalosti ¢i materidlnej chudoby.
Nevyhyba sa kritickym komentdrom nizkej dedinskej religiozity a fudovej zboznosti. Casté st
ironizujuce kritické vizualne komentare na stanky plné gycovych sosiek a ruzencov, obchodiky,
vymena nabozenskych predmetov, ruzencov za bankovky. Naproti tomu Jane¢ek vnima komparz
veriacich na puti s reSpektom, ich citové pohnutie ponima ako uprimné.

Aj tu sa prejavuje rozdielnost postojov. Zatial ¢o Vojtek pomenuva nizku dedinsku religiozi-
tu, pttnikov ako vyprazdnenu tradiciu, ¢i dokonca fanatizmus, Janecek je tprimne fascinovany
spiritudlnym prezitkom veriacich. Vnima ho ako nie¢o komplementarne k ateistickej ¢eskej spo-
lo¢nosti. Vojteka viac zaujimaju socidlne kontexty vystahovalectva a na mozaike pribehov stavia
rozne postoje k duchovnému/sakralnemu a materidlnemu/socialnemu na vymedzenom vyseku
z reality, pricom buduje kontrast svetskych a sakralnych motivacii ¢loveka v priestore ptitnického
miesta, symbolické a metaforické vyznamové konotacie vo vztahu k religiozite i k viere v osobné
alebo duchovné sily ¢loveka (Paltich 2013, 423).

Uz nazov Vojtekovho filmu Vtedy na vychode konotuje jednak ironickd altziu na western Vtedy
na Zdapade, teda na koncept ,divokého vychodu Slovenska®, zaostalej a vobec nie malebnej peri-
férie, kde je e$te mozné najst aj ludi, ktori veria nadprirodzenym zjaveniam. Odkial [udia utekaju
za pracou, ale kam zas prichddzaju ludia z mesta. Jeden z dotazujucich pride Zit z Bratislavy, iny sa
vrati az z Australie v spiritudlnej krize, alebo ako utek od ,.civilizacie“ a materialneho sveta.

Topos zazraku

Jednym z taziskovych motivov tohto pribehu je prave nadprirodzena skiisenost a zdzrak na Hore
Zvir. Pozrime sa na to, ako vizualizovali a modelovali tento taziskovy topos obaja reziséri.
Vo Vojtekovom filme o zjaveni rozpravaju obe vizionarky. Ivetka, v ¢ase nakricania filmu este

13 Natocil napriklad filmy Hranica (2009) o slovensko-ukrajinskej pohrani¢nej obci Slemence, My zdes

(2012) o kazasskej rodine imigrantov na Slovensku, romskej problematike sa venoval vo filmoch Rémovia
idui do volieb (2005), Treti koniec palice (2023) a problému vystahovalectva sa venoval aj vo filme Turnus
(2022). Televizny film Vtedy na vychode (2000) je jeho druhym dlhometraznym filmom.
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novicka, sedi v interiéri kostolnej kaplnky, v pozadi vidime oltar a nabozenské vyjavy, v mni$skom
rachu a precitene, ale zautomatizovane rozprava o zjaveni. VA¢si priestor venuje Vojtek druhej
vizionarke, ktora u Janecka uz nevystupuje — Katke.

Katka sa medzitym vydala, je matkou a reZisér ju snima v polocelku, sedi v doméacom obleceni,
s prekrizenymi nohami, v pozadi je nettulny priestor izby a radidtor. Je tu snaha odsakralizovat
motiv marianskeho zjavenia. Jej viac menej nauceny a zautomatizovany monoldg o tom ,ako sa
to stalo“ posobi v chladnom prostredi spalne takmer absurdne a nepatri¢ne. Pritomny je anketovy
princip, scudzenie, scivilnenie, odstup. Vojtek sa zdmerne vyhyba tomu, aby vyvolaval u divaka
spiritudlny zazitok zjavenia. Ponechéva si odstup a implicitne nadprirodzenu skusenost desakrali-
zuje a zbavuje emocionality. Naproti tomu, ¢esky tvorca klti¢ovi scénu zjavenia v chatke inscenuje.
O problematike zobrazovania nadprirodzeného piSe aj Jaromir Blazejovsky a pomdha si anald-
giou s fantastickym Zanrom. Zobrazenie nadprirodzeného v spiritualnom filme je problematické,
pretoze sa ,nejednd o zalezitost klidnou ani nevinnou, nebot nejde o nic mensiho nez o prechod
na jinou ontologickou rovinu. Analogii k tomuto procesu zname z thrillert a horort, které dosa-
huji napinavého ¢i hriizostrasného efektu pravé znejisténim ontologického statusu fikéniho svéta®
(2006, 71). Aj Janecek tento metafyzicky obrat vo filme intertextualne prepdja s fantastickym Zan-
rom. Ivetkinu sugestivnu vypoved prerusi ,flashbackom® - inscenaciou pohladu dievcat z chatky,
s hororovou zvukovou stopou, po¢ujeme zrychleny dych a mysteriézne zvuky. Scéna v chatke je
zru¢ne implementovand medzi autenticky archivny material a reZisér tak vytvara iluziu, ze zaber je
tiez stcastou archivu, pouziva Zanrovy postup found footage hororu. Film sa takisto kon¢i zanro-
vou aliziou na hororovy a thrillerovy filmovy Zéner. Zatial ¢o v dome je veseld svadobna hostina,
kamera odchddza temnou cestou z dedinky Litmanovd, do surredlnej az hororovej noci a ramcuje
film mysteridzne.

Modelovanie obrazu religiozity

Film Ivetka a hora bol v ¢eskej odbornej aj divackej reflexii prijimany vysoko pozitivne. Vzhladom
na vyssie uvedené skutocnosti o ateistickej povahe ¢eského naroda to mozno vyznieva paradoxne.
Janecek religiozitu vo svojej snimke modeluje v troch planoch. Prvym pldnom je priestor samot-
nej hlavnej hrdinky, druhym je komparz - viera a religiozita putnikov, dedin¢anov, Ivetkinho
okolia, a tretim pldnom je religiozita cirkevnych hodnostéarov.

Ivetkine prezivanie nabozenskej skisenosti je od jej prvych viet modelované ako autentické,
hlboké a tprimné. Uz v prvych minttach filmu ju exponuje ako ¢loveka, ktorému sa prieci pokry-
tectvo a vyprazdnena zautomatizovana tradicia, a ktory je dokonca v istej opozicii vo¢i autoritam:
»NdboZensky zivot, ktory viedli moji rodicia, bol viac menej tradicia. Ni¢ viac. Ja si pamcdtdm, Ze ako
dieta ma zrafiovala tdto neviprimnost. Som si hovorila, Ze ja ked vyrastiem, nebudem chodit do kos-
tola. Nevidela som zmysel toho. Ked' sa Zije indc.“!* V priebehu filmu dalej hovori o tychto témach:
konflikt s rodi¢mi, medzigenera¢ny problém — dospeli jej neverili, ze videla Pannu Mariu, obvino-
vali ju, Ze si vymysla, detské sklamanie z reholnikov, o svojom vstupe do kldstora Ivetka implicitne
hovori, Ze ju do toho zmanipuloval a dotlacil knaz, ked vyjadrila svoje pochybnosti o povolani
mnisky, knaz ju presvied¢al, ze ide o ,,diabolské pokusenie®, v klastore robila vSetko preto, aby ju
vyhodili, zdmerne porusovala pravidld. V pohnutej spovedi o tom, ze, paradoxne, ,,v kldstore to
bolo peklo®, rezisér nechdva zniet vypoved mimo obraz vo zvukovej stope, kamerou snima prirodu
Litmanovej cez priezor klietkovej vyplne — ktord konotuje vdzenie. Vo vrcholnej scéne, kde Ivetka
prizna pokus o samovrazdu, aby unikla reholnému zivotu, po¢ujeme v pozadi drasavy zvuk pily.

" Citacie z filmu - od mintty 8:35.
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Ivetku film nezobrazuje pri odriekani kanonizovanych cirkevnych textov, v interiéroch kostola,
uradnych budov, v dialégu s cirkevnymi predstavitelmi, pri svitej omsi, s rekvizitami, malokedy
hovori o Bohu a Jezi$ovi, dominantne rozprava o svojej skusenosti s Mariou a vizii. Prave tym
modeluje jej religiozitu ako mimo instituciondlnu, autentické prezivanie viery, ktoré je mozno
dokonca v opozicii, alebo v rebélii voci oficidlnym cirkevnym autoritim. Druhy plan religiozity
buduje rezisér na vyjavoch putnikov a dedin¢anov. Recenzenti ocenovali, Ze sa film neposmieva
»davu poutnikd proudicich na horu Zvir za nadéji i posvécenou vodou, jestli nejsou ndhodou
pouhé ovce (nikoliv ovecky pastyte Hospodina)“ (Prochdzka 2008), vyuziva Gprimné prejavy
viery, ludi vystupujuicich vo vertikdle na horu Zvir, nesucich si svoje bremend, ¢i to je sklamanie
z0 Zivota, plastova flasa na zazra¢nt vodu, alebo igelitka z obchodného domu, Janecek nekritizuje,
a na rozdiel od Vojteka, ani nepouziva detail ako ironicky komentar. V tomto plane zaujima skor
etnograficky postoj a vyuziva davy patnikov ako predelujtci chor spievajici nabozné piesne.

Najviac ironicky modus vyuziva Janec¢ek v rozhovoroch s cirkevnymi hodnostarmi. Muzi -
knazi, sedia ako uradnici za stolom obklopeny sakralnymi predmetmi, vyjadruju sa alibisticky, ich
prejav je plny fraz a dogiem. Najironickej$i moment najdeme v zavere filmu, ked sobdsiaci kiaz
nemotorne pouzije v kdzni analdgiu neautentickosti filmového umenia a Zivota.

Reflexia spiritualnej témy Ivetka a hora v ceskych médiach

Reflexiu Janec¢kovho filmu sme skimali na korpuse recenzii a medidlnych vystupov, a to predo-
véetkym z internetovych dennikov. Konstatujeme, ze takmer vsetky recenzie a analyzy boli afir-
mativne, ale vacSina z nich si v§imala najmd samotnud postavu Ivetky, pricom sa malo venovali
formalnemu prevedeniu filmu. Zaujem ziskala predovsetkym charizma hlavnej postavy. ,Vzdyt
tajemstvi toho filmu je i v tom, Ze ona se stava jakousi ,Panenkou Marii‘ - tedy nadéji né¢eho du-
chovniho pro ostatni v naSem svété. [...] Janeckovi se jasnym vymezenim tématu a volbou hrdinky
podarilo ukazat, jak moc v dnes$ni dobé chybi zddnlivé samozfejma lidskd dobrota a usilovani
o ni“ (Prochazka 2008).

Takéto napospol afirmativne prijatie filmu aj toho, Ze vynechava kritické stanovisko skiumania
pravdivosti ale nezostalo bez kritiky: ,OvSem z filmu, ktery mél potencial kritického ptistupu
k fenoménu zjeveni, coz pfinejmensim zahrnuje prezentaci alespon dvou stran — ,vétici‘ a ,nevéri-
ci' (mezi nimiz v8ak bezpochyby existuje pozoruhodné spektrum téch, kteti jedno ¢i druhé ¢ini
pouze ¢aste¢né), se stalo cosi jako religidzni ¢i turistické PR. [...] Pro¢ ve filmu nevystupuje nikdo
z ,opa¢ného' nazorového tabora? Treba psycholog, psychiatr, filosof, fyzik nebo prirodovédec?
Je z jejich pohledu viibec mozné, aby k takovéto udalosti doslo? Jaka je skute¢nd povaha fenome-
nality tohoto fenoménu?“ (Pivoda 2008).

Je pozoruhodné, Ze ide len o jednu reakciu, a bolo by nanajvys$ podozrivé, ak by nezaznela
z Ceskej strany. Napriek tomu, afirmativne prijatie celého Janeckovho konceptu v médidch mo-
Zeme povazovat za prejav komplementarneho vztahu ceskej a slovenskej spolo¢nosti. Mozeme sa
len domnievat, Ze ak by k podobnému pribehu doslo v Ceskej republike, marianske zjavenie by
bolo zo strany ¢eskych dokumentaristov podrobené prisnemu oku kritického a ateistického rozu-
mu, ironizacii a investigativnemu skiimaniu. Slovensky vidiek je tak konstituovany ako ,,bezpe¢na
exotika®, rozpravkovo malebny priestor, pri ktorom je akceptovany aj nadprirodzeny fenomén.
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Zaver

Dokumentarny film Vita Janecka a imagémy slovacity, ktoré v nom nachadzame, nadvazuju
na liniu Plickovych dokumentarnych filmov fascinaciou slovenskou horskou prirodou, ¢istotou
slovenského ruralneho ¢loveka a magiou periférie. Tieto imagémy potvrdzuju aj heteroobrazy slo-
vacity v ¢eskych filmoch ako rurélnej, nevinnej, prirodnej identity, komplementarnej k urbanne;
ateistickej ¢eskej spolo¢nosti. Vo Vojtekovom filme sa zas objavuju obrazy - autoimage, sebaexoti-
zovania a sebakolonizacie, ¢i kultirnej zaostalosti, tak ako ich mézeme ndjst aj v inych dokumen-
tarnych filmoch toho obdobia, ktoré sa venuju obrazom periférie z vychodného Slovenska, napr.
Osadné (2004) od Marka Skopa.

Janeckov film vykazuje niektoré atributy spiritualneho filmu, strdca prizna¢ny ,,cesky humor®,
prvky absurdity, naopak, dokonca sa zlahka nori do jemného patosu a dojatia. Vojtekov filmov
v niektorych scénach modeluje skor tragikomickost a iréniu.

Ako spomina jedna z Ceskych recenzii, naraza tak predovsetkym na ceské predsudky a anti-
klerikalne resentimenty: ,Ivetka boti vSechny predsudky, které bychom mohli vici hlavam po-
mazanym, okdzalym a svatym mit“ (Prochazka 2008). A zdoraznuje: ,Vzdyt tajemstvi toho filmu
je iv tom, ze ona se stava jakousi ,Panenkou Marii* - tedy nadéji né¢eho duchovniho pro ostatni
v nasem svété“ (Prochdzka 2008). Pricom ti ,,ostatni v nasom svete“ su, pravdepodobne, ceski
obcania, ktorych sme spominali vo vy$$ie zmienenych $tatistikdch. Tento postoj moze vyzerat
kontroverzne a paradoxne. Na druhej strane vSak treba pripomentt vyssie zmienené Statistiky
v tvode prispevku. Nendbozensky neznamend automaticky ateisticky. V Cesku je pritomny hlad
po spiritualite, ¢o sa prejavuje aj v popularite nabozenskych siekt. Tak sa zd4, Ze spiritualne a nad-
prirodzené zazitky nie su Casti Ceskej spolo¢nosti vobec proti srsti, dokaze ich prijimat, problé-
mom je u nich institucionalizované ndbozenstvo a katolicka cirkev predovsetkym. Ale film sa vola
Ivetka a hora. Rezisér napriek véetkému modeluje Ivetku skor ako viziondarku, ¢loveka, ktory prezil
spiritudlna krizu, teda nie ako poslusnu ,,ovecku® Hora konotuje prirodné, vzostupné, vertikalu,
je to aj biblicky motiv, hora je miesto kam treba vystupit. A zaroven aj emblematicky obraz horna-
tého Slovenska. V tychto kontextoch tuspech ¢eského filmu o slovenskych marianskych zjaveniach
nepdsobi az tak prekvapivo.
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